GESPRACHE MIT KUNSTLERN

ANNA JERMOLAEWA

ALLES LAUFT NACH PLAN

EIN GESPRACH VON URSULA MARIA PROBST

nna Jermolaewa analysiert in ihren Installa-

tionen, Videos und Fotografien auf unsere

Existenz direkt oder indirekt einwirkende
Machtapparate und Kontrollmechanismen politi-
scher und gesellschaftlicher Systeme. Dabei entwi-
ckelt sie subtile, medieniibergreifende kiinstlerische
Methoden ciner politischen Asthetik.
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URSULA MaR1A PROBST: Fragen der Emigration, der
permanenten Migration, wie sich transglobale Phd-
nomene auf die Existenz real auswirken und was es
bedeutet von dem Ort an dem man geboren wurde,
an einen anderen Ort zu gehen, tauchen immer wie-
der in deinen Arbeiten auf. Dw warst und bist ja selbst
betroffen, mufitest als Mitbegriinderin der ersten op-
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positionellen Partei Russlands Demokratische Uni-
on und Mitherausgeberin der Parteizeitung das
Land verlassen.

ANNA JERMOLAEWA: Ja, Emigration spielt eine Rol-
le in meinen Arbeiten, wie in meinem Leben. Ich
bin nach Wien gefliichtet, meine ganze Familie ist

nach Amerika ausgewandert. In St. Petersburg ist
niemand mehr von meinen engen Verwandten. Ich
hasse die Frage: "Fiihrst du zu Weihnachten nach
Hause?" Denn wo ist in diesem Fall "zu Hause"?
Ich bin schr froh tiber mein "Gepiick", das ich aus
Russland mitgebracht habe, ich mochte es nicht mis-
sen.

ANNA JERMOLAEWA, Kremiin
Engholm Gallery, Anna Jermolaev
Portrat ANNA JERMOLAEWA, 20
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ANNA JERMOLAEWA, Aleksandra Wysokinska/20 Jahre danach, 2009, Video. Fotos: Marlene Haring

In dem Video “Aleksandra Wysokinksa/20 Jahre da-
nach™ (2009) trifist du jene Frau wieder, die dir die
Flucht nach Wien ermdglichte.

In dieser Arbeit handelt es sich, sagen wir um eine
Hommage an cine Frau aus Polen, die mir im Mai
1989 geholfen hat, nach Osterreich zu flichen. Ich war
damals politisch aktiv in Russland und bekam es mit
dem KGB zu tun. Es folgten Vernehmungen und
Hausdurchsuchungen. Uns ist es gelungen, nach Po-
len zu gehen und dort trafen wir Aleksandra, die, seit
wir bei ihr in Krakau angeklopft hatten, sich um uns
gekiimmert, die Weiterfahrt nach Wien organisiert und
finanziert hat. 2009 ist es mir gelungen, sie wieder
zu finden. Ich habe sie zu einem Treffen vor der Ka-
mera iiberredet. Und auf meine wichtigste Frage, wa-
rum sie uns eigentlich damals geholfen hat, antwor-
tete sie bescheiden: “Das hat mit unserer polnischen
Gastlreundschaft zu tun™.

Du hattest im Sommer 2012 eine Retrospektive in der
Kunsthalle Krems. Wie war die Wiederbegegnung mit
den Arbeiten der vergangenen 15 Jahre? Fiir manche
Kiinstlerinnen gestaltet sich eine Retrospektive zu ei-
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nem Abschluss oder Riickblick, fiir andere zu einem
Neubeginn und Ausblick. Gerade die Jahre 201 1und
2012 waren ja sehr produktive Phasen fiir dich.

Ich habe sie in der Displaygestaltung retrospektiv
angelegt. Manche ganz alten Arbeiten in Bezichung
zu neuen gebracht, Es war fiir mich eine ganz neue
Herausforderung. Die dlteste Arbeit in der Ausstel-
lung war die Stoffeollage “Untitled (Lenin)” aus dem
Jahr 1988, die neueste, “Gulag”, ist eine Woche vor
der Eroffnung erst fertig geworden.

Es gab Raume, die Arbeitstiteln hatten wie etwa "Kor-
perraum” bzw. "Transitraum” (da waren Arbeiten zu
sehen, die alle unterwegs entweder an einem Flugha-
fen oder an einem Bahnhof entstanden sind). Im Kér-
perraum waren unter anderem korperbezogene oder
den Korper als Austragungsort von Machtspielen the-
matisierende Videoarbeiten wie “Ass peeping "(2003),
“Kurvenreich "(2002) oder “Kiss "(2006) zu sehen.
Zeit spielte in der Konzeption ebenfalls eine grofie
Rolle. Einen der Hauptriume fiillte die bis dato 4-
teilige Videoinstallation “Five Year Plan”. Diese Ar-
beit ist quasi mein Lebenswerk. Ich habe sie 1996 be-
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gonnen und mir vorgenommen, ich mache es so lan-
ch ich lebe. Und zwar fahre ich alle 5 Jahre zuriick
nach St. Petersburg und mache immer wieder die
gleiche Aufnahme: Ich filme mit versteckter Kame-
ra in der U-Bahnstation in der Nihe, wo meine Fa-
milie gewohnt hat die Rolltreppe.

Der Kiinstler, Kurator und Kunstkritiker Christian
Egger bezeichnete dich in einem Text als “The Lady
with the Videocamera ™.

Die Rolltreppe, die ich filme, fiihrt nach unten und
befordert Leute, wihrend ich mit meiner Kamera
nach oben fahre. Im Moment sind das 4 Aufnahmen
von 1996, 2001, 2006 und 2011 und ich hofte, dass
noch einige dazukommen. Eine andere “zeitbasier-
te” Arbeit ist die Fotoserie “Untiteld, Good Times,
Bad Times”™ (2007) in der man Tauben auf den Zei-
gern einer Uhr im AuBlenraum sicht und beobachten
kann, wie sich Zeit und “Sitzplatzkapazitit” zuei-
nander verhalten.

Durch die Arbeit “Gulag " (2012) thematisierst du, wie
sehr die gegenwdirtige politische Situation in Russland
von Macht- und Kontrollmechanismen dominiert ist,

JERMOLAEWA, Kiss, 2006, Video. Videost
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die starke Auswirkungen auf menschlichen Existenz-
grundlagen haben. Du bezeichnest “Gulag " als zeit-
losen Begriff. Denn es gibt wieder politische Hiftlin-
ge in Russland.

Ich bin in die Region Perm gereist, wohin 1930 un-
ter Stalin ein Teil meiner Familie deportiert worden
ist. Ich habe einen Lastwagen gemietet und gemein-
sam mit meinen Begleitern (einer war chemaliger
Arbeitslager-Aufseher, ein anderer ehemaliger Hifi-
ling) konnten wir unser Ziel erreichen. Insgesamt
waren wir etwa 30 Stunden mit dem Wagen unter-
wegs, weil wir dauernd im Schnee und Gatsch ste-
cken geblieben sind. Aus der Reise in die Vergangen-
heit ist aber eine Reise in die Gegenwart und Zukunft
Russlands geworden, Die ganze Region ist voll von
funktionierenden Arbeitslagern, tiberrall Stacheldraht
und Uberwachungstiirme. Maria Alehina, eine von
den Pussy Riots, sitzt auch in der Region in einem
Gefingnis. Ich war dort, durfte sie nicht besuchen,
aber ein Paket iibergeben,

Das Schicksal der Punkband Pussy Riots nach ihrer
Protestaktion gegen Putin in der orthodoxen Kirche
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ging ja durch die Weltpresse und demonstrierte des-
sen unbeugsame Macht. Die Kiinstlerin Hito Steverl
befasste sich in ihren Schriften ,, Dokumentarismus
als Politik der Wahrheit " kritisch mit den Moglichkei-
ten einer politischen Asthetik. Praktiken des Widerstan

des und des zivilen Ungehorsams gegeniiber restrik-
tiven politischen Systemen formulierst du in deinen Ar-
beiten zu subtilen Analysen. Das zeigt auch die Foto-
grdfie “'Selbstportrdt mit einem Diktator™ (2007/2012)
mit dir und der Wachsfigur von Putin oder die Foto-
serie “Kremlin Doppelginger” (2008). Neben dem po-
litischen Anspruch, der aufklarerische Ziige in sich trégt,
kommit in deinen Arbeiten auch der Humor nicht zu
kurz,

sansicht: Salzburg

Ich finde Humor sehr wichtig. Meine Arbeiten spre-
chen immer wieder ernste gesellschaftliche Themen
an. Allerdings ist mir schr wichtig, dass es nicht mit
dem Zeigefinger geschicht. Ich will, dass die Arbeit
einlidt, bei ihr zu verweilen, dass ich die Aufimerk-
samkeit des Betrachters mit einer gewissen Visuali-
tiit und eben Humor fessle, damit er oder sie sich iiber-
haupt Zeit nimmt, sich mit den Inhalten der Arbeit
auseinanderzusetzen. Nachdem man weil3, dass nur
3 % der Informationen iiberhaupt aufgenommen wer-
den.

Eine kritische Auseinandersetzung mit unserer Kon-
suni- und Mediengesellschaft durchdringt deine Arbei-
ten. Wiederholt kommen dabei Spielzeugfiguren zum

Einsatz, um Momente der Manipulati-
on visuell iibersteigert in Szene zu set-
zen und damit zum Kippen zu bringen.
Methoden des sozialen Widerstandes
flieflen ein.

Die Hauptrolle in der Installation “Me-
thods of social resistence on Russian
examples™ (2012) spielen ,aufstindi-
sche™ Original-Spielzeugprotagonis-
ten der ersten ,nicht genchmigten™
Spielzeugdemo in der sibirischen Stadt
Barnaul samt ihrer Transparente, die ich
aus Barnaul in meinem Koffer trans-
portiert habe. Nachdem Oppositonel-
len in Barnaul eine Demonstration we-
gen Wahlmanipulationen nicht gench-
migt wurde, haben sie die kleinen Stell-
vertreter mit den Slogans, die sie sonst
getragen hitten, in den Schnee am
Hauptplatz gestellt. Polizisten sind an-
geriickt, haben die Slogans abgeschrie-
ben, sich aber nicht getraut, die Spiel-
zeuge zu “verhaften” bzw. zu entfernen.
Die Aktion fand grosses Echo, die Fo-
tos gingen um die Welt.

Man hat einen Antrag gestellt fiir eine
erneute Spielzeugdemo, die von der
Polizei mit der Begriindung abgeschmet-
tert wurde, dass die chinesischen Spiel-
sachen keine .,russischen Staatsbiirger™
seien und daher kein Versammlungsrecht
haben. So habe ich diesen “aufstindi-
schen™ Spielzeugfiguren einen Platz
zum Demonstrieren in meiner Ausstel-
lung in Krems zur Verfligung gestellt.
Andere Formen des zivilen Protests drin-
een in die Videoinstallation “Alles ldufi
nach Plan” (2012) ein.

In der Einkanal Videoprojektion “Al-
les lauft nach Plan™ handelt es sich um

eine von mir beobachtete Situation auf

einem Offentlichen Platz in Moskau:
Ein Strassenmusiker spielt das gleich-
namige Lied von der legendiiren Rock-
band “*Grazhdanskaja oborona™ aus
dem Jahr 1989, das damals fast zur ei-
ner Hymne geworden ist. Zur Musik sin-
gen und tanzen Leute aus ganz ver-
schiedenen Gesellschaftsschichten, die
sonst nie zusammengekommen wiiren:
von der “‘goldenen Jugend™ bis zu den
Obdachlosen. Wie Slavoj Zizek sagt, und
dabei Platon zitiert: “Singen sei die ge-
fihrlichste Tatigkeit™. Singende Men-
schen verwandeln sich in Tiere und
sind nicht steuerbar. Aber Singen ver-
bieten kann man nicht. So versuchten
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die Zaren, dem Singen dieses sprengende Potential
wegzunehmen und erfanden Militirmirsche.

In deiner raumgreifenden Installation “Das 40igste
Jahr” (2012) triffst du auf fiinf deiner ehemaligen
Schulkolleglnnen, deren Leben — wie die Videos dazu
zeigen - einen vallig verschiedenen Verlauf genommen
hat

Ausgangspunkt dieses Projektes bildete eine mir bis
dato unbekannte Fotografie. Diese wurde 1986 wiih-
rend meiner Schulzeit an einem Kunstgymnasium im
ehemaligen Leningrad aufgenommen und zeigt mich
gemeinsam mit fiinf meiner KlassenkameradInnen.
Damals waren wir alle 16. Zu diesem Zeitpunkt be-
schlossen ein paar von uns, mit 40 Jahren Selbstmord
zu begehen; denn 40 erschien uns damals uralt und
weit entfernt. Ich habe alle meine Mitschiiler nach
der Matura aus den Augen verloren, aber 2010, als

der 40er niher riickte, beschloss ich, alle, die auf

dem Foto sind, zu finden und zu treffen. Die Recher-
che ergab, dass nur zwei von den sechs abgebildeten
Personen noch in Russland leben, die anderen im
Ausland. Wir gehdren zur Auswanderergeneration.
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Dannuingen
DrAGHTET

. Das 40igste Jahr" ist ein pragnanter, vielsagender
Titel.

Die Inspiration fiir den Titel kam von Ingeborg Bach-
manns ,.Das dreiBigste Jahr™. Dort heiBt es: In die-
sem Alter entdecke man ..die Fahigkeit, sich zu er-
innern*™, Es folgten viele Reisen. Ich konnte alle fin-
den und treffen, bis auf Alex, der nach 15 Jahren in
Israel nun in Kanada lebt. Er wollte nicht vor der Ka-
mera interviewt werden. Thn habe ich aber dann an-
ders in das Projekt eingebunden, und zwar erteilte ich
thm den Aufirag, uns alle zu portriitieren, wie wir heu-
te sind. Denn Portriits zeichnen und malen ist gera-
de das, was man uns damals in der Schule, streng nach
den Grundsitzen des sozialistischen Realismus, bei-
gebracht hat und das er nun als einziger von uns be-
ruflich betreibt.

In den Gesprdchen dringt sehr stark durch, wie Er-
wartungen an das Leben erfiillt wurden oder unerfiillt
blieben,

Alles inal
die Realisierung und Nicht-Realisierung von Lebens-

em ist es eine Collage aus Gedanken tiber

triumen und das Alterwerden und
nicht zuletzt auch tiber Emigration, Kin-
dererziehung, die russische Mafia,
Musik, Alkohol, Hochzeitskleider und
eben Portraitzeichnen.

Du befasst dich mit Personlichkeitspro-
filen? Konkret mit Profilen, die von
dir unter zwei verschiedenen gesell-
schaftlichen Systemen erstellt wur-
:I’(*H’,‘j

Dabei handelt es sich um eine Text-
arbeit bestchend aus 2 A-4 Blittern aus
dem Jahr 2012, Es sind 2 Personlich-
keitsprofile von mir, erstellt zu unter-
schiedlichen Anldssen und in komplett
unterschiedlichen Gesellschaftssys-
temen: eines 1986 in meiner Lenin-
grader Schule zur Matura, das ande-
re 2011 von der online-Partnerborse
parship.at, bei der ich {iber 1.5 Jahre
zahlendes Mitglied war. Das Persin-
lichkeitsprofil, das mir in der Schule
vor 24 Jahren ausgestellt wurde, be-
sagt: "Sie zeigte sich wihrend des
Unterrichts als sachlicher und wil-
lensstarker Mensch, der engagiert und
selbstindig, aber mit einer negativen
Ausrichtung handelt." Und dass in
mir Ziige des Egoismus und des Ma-
ximalismus stark ausgeprigt sind.
Und dass ich mich auf demokratische
Rechte berufen wiirde, die ich so aus-
lege, als ob alles erlaubt wiire.

Und welches Profil erstellte parship.at?

Die meisten Frauen zeigen mehr Op-
timismus als Sie. Vielen Ménnern sind
Sie etwas zu wenig optimistisch”, so
parship. Es fehle mir an Neigung zum
Hauslichen und zu einem geregelten
Leben. “*Sie miissen sich fragen, wie
sehr Sie Thre familidiren Interessen
Mann und Kind, Haus und Garten
inden Mittelpunkt stellen und sich den
damit verbundenen Aufgaben wid-
men wollen?” Und ich bekomme den
Rat: “Die meisten Ménner zeigen ei-
ne grolere Anpassungswilligkeit als
Sie. Mit etwas mehr Anpassungswil-
ligkeit wiirden Sie Thre Chancen, ei-
nem Mann zu gefallen, noch erho-
hen."

Defacto sind es Profile iiber gesell-
schaftliche Zwinge bzw.Schemata.
ipropos Anpassungsfahigkeit: Ansons-
ten von den Medien und der ()jli'lflffi h-
keit ignorierte soziookonomische Fra-
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Policd officers performing thei oficie dies

gestellungen behandelst du in der Installation * Hand
schuhe aus Gummi, Putzkittel und Wischmopp ™ (2011).
Ich war selbst kurz als Putzfrau tiitig. Gleich nach der
Zeit im Fliichtlingslager Traiskirchen und in der
Fliichtlingspension ging ich als frisch anerkannter
Flichtling 1990 in Wien auf das Arbeitsamt und frag-
te nach Arbeit. 2011 recherchierte ich, ob es die Fir-
ma noch gibt. Ich konnte den Chef iiberzeugen, sei-
ne Leute bei der Arbeit begleiten zu diirfen.

Flichendeckend zogen sich iiber 100 grofiformatige
Fotografien, die Frauen und Mcnner als Reinigungs-
personal zeigten, im November 2011 iiber die Winde
des Fovers der Wiener Arbeiterkammer: Aus den Fo-
tografien blickt eine Realitit, die in uns ein anderes
Fotosehen auslost

Die Wandebene (mit den Fotografien) bezieht sich
aufdie Arbeitswelt der abgebildeten Personen mit ih-
ren jeweiligen “Arbeitsattributen™, withrend die fil-
mische Ebene (Monitore) sie aus der Anonymitiit ih-
rer Jobs “rausholt”. Die Hiingung der Fotos funktio
niert in der Installation wie ein Loop. betont in der
\bfolge die Wiederkehr der gleichen monotonen Ar-
beitsablidufe des Reinigungsvorganges. Der Tagesab-
lauf dieser Menschen rollt wie ein Film ab.,
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Parallel zur Fotoinstallation liefen auf vier Monito
ren Videos, die Interviews mit denselben Personen in
deren Privatrdumen zeigten

Ich lasse wiihrend der Interviews die Kamera mitlau-
fen und vergesse selbst komplett. dass sie filmt und
dann vergessen es die gefilmten Personen auch. Bei
der Auswertung des Materials bringt es manchmal Kom-
plikationen mit sich, weil ich dadurch ziemlich ver-
JERMOLAEWA. Handschuhe aus Gummi. Putzkittel und Wischmoon. 2011 Foto- und Videainstallation. Foto: Anna Jermolasw wackelt filme, z.B. wenn ich im Gespriich nicke. AN <1, RMCELAEWA, Mathods of soci S
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dann nickt die Kamera auch. und nachdem ich beim
Sprechen viel die Hiinde einsetze, macht die Kame-
ra viel mit. Ich wihle bewusst Equipment aus, das
klein und unauffillig ist, um die Leute nicht mit ei-
ner riesigen Ausriistung zu verschrecken.

Die Portrdts gestalten sich zu einer Oral History in-
dividueller, personlicher Geschichten durch die sich
der Wandel gesellschafilicher Struknuren widerspiegelr,
Im Zuge meiner Recherchen zeichnete sich folgen-
des Bild ab: Wihrend Pollnnen und Serblnnen nach
Osterreich kommen, um zu putzen, sind es in Polen
RussInnen und UkrainerInnen, in Serbien wiederum
Rumiinlnnen und Albanerlnnen und in Russland siiu-
bern Reinigungskrifte aus den ehemaligen Republi-
ken Zentralasiens. So entsteht eine absurd anmuten-
de Spirale in der die Titigkeit des Putzens zumeist
von ArbeitsmigrantInnen aus Landern mit noch nied-
rigerem Lohnniveau besetzt wird.

In den Medien tauchen " Putzfrauen " im Kunstkontext
meist als “bése Putzfrauen " auf, die unautorisiert und
unwissentlich in ihrem Putzeifer Kunstwerke zerstoren.

Es ist gut, in diesem Zusammenhang das Verhiiltnis
von Putzfrauen und Kunst anzusprechen. Es ist so dhn-
lich wie das zwischen dem bsen Wolfund Rotkiipp-
chen. Man denke an die beriihmte Fettecke von Jo-
seph Beuys in der Diisseldorfer Kunstakademie, die
von einer Putzfrau weggewischt wurde oder an den
Fettfleck von Martin Kippenberger im Dortmunder
Museum, dem das Gleiche widerfahren ist. Mir ist
auch schon dhnliches passiert. dass meine Arbeiten
durch das Eingreifen von Putzfrauen neu interpretiert
wurden, ich fand es aber sehr erfrischend. Es gab tat-
séichlich einmal eine Werbung fiir ein Putzmittel, die
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eine Putzfrau in einem Ausstellungsraum neben ei-
ner Badewanne zeigte. Ich fand das lustig.

Deine Beschdftigung mit dem Thema findet in der Vi-
deoinstallation “Nordbahn™ (2012) eine Fortsetzung.

Dabei ging es um die Personenpflege. Die Videoin-
stallation "Nordbahn" nimmt tschechische und slo-
wakische Personenpflegerinnen in den Fokus. Hier
zeigt sich ein dhnliches Bild: Es sind hauptsiichlich
MigrantInnen, die diesen Job in Osterreich ausiiben.
Ich habe recherchiert, wer frither diese Strecke ge-
pendelt ist und wer jetzt. Frither waren es béhmische
Kdchinnen und Ziegelarbeiter, jetzt sind es groften-
teils Personenpflegerinnen.

Du hast die Pflegerlnnen bei ihrer Arbeit gefilmt?

Ich habe sowohl mit Pflegerlnnen, als auch mit Pfle-
gebediirftigen gesprochen. Beide Seiten profitieren
davon. Alles liuft vollig legal ab. Die Arbeitsmigran-
tInnen ziihlen in ihrer Heimat zur gehobenen Schicht,
bauen Hiuser und kénnen ihren Kindern eine gute
Ausbildung erméglichen, wiithrend in der Ostslowa-
kei viele von der Sozialhilfe leben miissen. Und fiir
die osterreichischen Pflegebediirftigen ist er eine
enorme Bereicherung.

Warst du in deiner kiinstlerischen Laufbahn im Um-
gang mit Behorden auch damit konfrontiert, als Ar-
beitsmigrantin betrachtet zut werden?

"Wozu brauchen wir denn hier eine russische Kiinst-
lerin, haben wir den nicht genug eigene?”- bemerk-
te mal mein Steuerpriifer. Worauthin eine Kollegin
mir empfohlen hat, ihm es zu erkléren: "Sag ihm, du
machst die Arbeiten, die deine sterreichische Kol-
legen nicht machen wollen".
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